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PERQUE EL CLIMA ES MOLT DUR.
PERQUE LA INFORMACIO ES MOLTA | TERRIBLE.

April is the cruellest month...
TS. Eliot

I

Des de la mort com a esdeveniment literari entre els surrealistes fins a la mort com
a fenomen quasi tangible entre els vienesos, s'obre un amplissim repertori de con-
cepcions, tractaments i inclusions del tema al llarg de les diferents estétiques del
segle vint, i en totes les seves manifestacions artistiques, no nomes les plastiques.
Essent com es una glestio vinculada de manera intrinseca amb la propia existén-
cia humana -sempre n’ha estat la seva fase terminal, pero altres vegades n'ha es-
tat gairebé l'origen-, es fa indefugible Ia seva incorporacio, tard o d’hora, en la
practica artistica contemporania, ja sigui des de |'optica de la remembranca i de
la mera seduccio formal, 0 bé des de la seva consideracio en tant que status fortis-
sim que genera la creacio o que determina situacions del pensament.

Com a al.lusio purament metaforica, com a subjecte de gran impacte estetic, o en
tant que posicid ritual no exempta d’'una certa condicio tetrica en el sentit de ser
un sotsobrador de consciéncies endormiscades, el tema de la mort es fa quasi im-
prescindible en multitud d’artistes i d'obres actuals. Tant si afecta I'espectador com
si només comporta una necessitat subjectiva d’expressio, talment un discurs que
agafa una de les coses més quotidianes i, a la vegada, més sacres que suposa
I’existéncia humana, trobem al llarg del transcorrer de la historia referencies meés
gue abundants a la qliestio que ens ocupa, associada al propi transcurs del temps
fisic -un altre tema prou recurrent- i establint-se, aixi, com la seva fase final i anihi-
ladora (vanitas, sic transit gloria mundi,...) que acaba amb tot alld que ha estat hu-
ma en algun moment, perd tambeé la trobem associada a una espéecie de mise-en-
scéne que al mateix temps resulta suggeridora, misteriosa i molt atractiva, com-
posta per molts elements susceptibles de poder esser extrets del seu context i, per
tant, capacos de poder funcionar com a ingredients d'una cerimonia o bé com a
recursos metaforics que, per analogia, poden centrar un determinat discurs estetic.
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La present experiencia de Mataro, que es vincula en el temps amb una altra que
es va realitzar I'any 76 en el Museu Municipal de la mateixa ciutat i en la que parti-
ciparen Benito, Garcia Sevilla i Miralles, es produeix en un moment en el que la
presencia del factor mort en les actituds contemporanies és prou evident, i no so-
lament perque la mort fisica és una cosa diaria sino també perque estem assistint
a la mort de ceris principis, postures i concepcions; tenim, aixi, un espectre que
inclou des de la mort com a parella del mal o de la fatalitat, fins a la mort filosofica,
entenent que, en definitiva, sempre hi roman un subsol de temptacions abismals
i de seduccions vertiginoses.

El conjunt dels treballs que aqui s’apleguen, podriem dir que funcionen a partir
de recursos forca compartits, sobretot pel que fa a I'us dels materials, a la seva
capacitat simbolica i a les evocacions del record del que havia estat en un moment
pretérit I'edifici en el quan s’han realitzat les instal.lacions de la mostra, un antic
escorxador ubicat en un indret prou connotant per ell mateix. Assistim, per altra
banda, a la potenciacié de tota l'activitat centrada en el camp de les instal.lacions,
obres que ara s’emparenten sovint amb el treball escultoric pero que, a meés de
la seva condicio de treball situat en un espai més ample -al qual afecten de mane-
ra considerable- comporten 'analisi de tota la problematica referida a les obres d'art
in situ, amb la qual cosa el vincle obra/lloc agafa unes dimensions fonamentals.
Eltema de la mort, doncs, se situa aqui en un marc que havia estat no fa pas mas-
sa el marc de la mort, una mort que toca mes d’aprop el sacrifici de Nitsch que
I'aspecte morbid de Millais, per exemple, en un sentit com d’apel.lacio al terrible
i a l'irreversible, i no tractat en el seu vessant poetitzant.

1i

Hereu de posicions estetiques i vitals anteriors, i en aguest cas procedents de les
accions de l'any 76, el treball de Jordi Benito segueix caracteritzant-se per I'is sim-
bolic dels materials i per la seva estricta ordenacio espacial com si es tractés de
la construccid de natures mortes tridimensionals. En la present obra, Benito repro-
dueix I'ambient d'enfrontament obert entre dos elements contraposats, il.luminats
de manera teatral -ficticia- i que reposen damunt d'un terra folrat de plom i untat:



el piano embolcallat i amenacat per les destrals properes (inminéncia) i la llitera de ferit mig plena amb el sulfat
de coure (desenllac).

L'obra de J.M. Calleja té el seu origen en el record dels sons (quasi psicofonics) presents en l'edifici: una extensio
de sal (un probable talit) en un dels extrems del qual dos recipients contenen aigua i sang respectivament. La
sang remet al foc, la sal a |a terra (per analogia) i també a les seves virtuts corrosives, i la presencia de l'aigua
és la referéncia a I'aspecte de vida i a l'organic. L'obra, aixi, representa, per al.lusio, I'absencia.

Joan Duran combina, de nou, materials diversos junt amb tot el mon tecnoldgic i energétic. En aquest cas, el
llit del qual sorgeix una flama virulenta i sorollosa suporta el pes d’un recipient de gas disposat com si fos un
cadaver. Evidentment, el recurs analogic ho és a partir de la forma i de la funcio, a la qual cosa s'afegeix tota
la teoria de la descomposicio com a proces originador de certes energies.

Plom, marbre i foc son els elements que Gabriel ha utilitzat en la seva peca: a part les evidents analogies formals
(marbre negre clarament antropomorfic), la propia connotacio i el valor metaforic dels materials construeixen un
breu discurs relatiu a la figura de 'hnome, a la seva desaparicio fisica i a la seva funcio de centre, a la qual cosa
s’ha sumat l'aspecte del colpidor soroll que produeixen les sis fiames que surten d’entre el marbre, referencia
a les energies.

La sala d’espera de Pere Noguera és una reflexid sobre el pas del temps i, sobretot, del final d'alguns dels seus
segments, cosa que s'evidencia amb la preséncia de les esferes de rellotge. La conjuncio de la verticalitat dels
elements de ferro amb I'horitzontalitat de les terrosses col.locades al seu voltant és, a la vegada, I'explicitacio
del punt neuralgic que suposa la creu (simboi) entesa com a nucli de fusio d’ambdues situacions, disposades
en un entorn fisic carregat d’informacio prévia i, per tant, altament connotant a priori, amb la qual cosa s’ha posat
meés émfasi en 'esperit d'intervencio.

Lobra de Perejaume és una subtil combinacio del positiu i del negatiu per mitja de la paraula i el color; blanc
projectat sobre negre i blanc invisible com a ombra projectada sobre blanc. A tot aixod se li afegeix el valor de
I'escriptura per ella mateixa, és a dir, com a signe i com a grafia, que vehicula un missatge basat en la metafora,
I'al.lusio al passat i al caracter fugisser del temps, i a la capacitat sinonimica dels termes, evidenciant, a mes,
una sorprenent aptitud per a la reduccio i 'economia de mitjans.

Uclés, finalment, centra el seu treball en la bestia, mitica i, per tant, col.lectiva, en una gran quadre negre en

el que la figura té una extremada presencia daurada com a contrapunt; quatre colors primaris recalquen la compar-
timentacio de I'espai que, paradoxalment, s’unifica en incorporar-hi un mateix personatge repetit com a identificacio.

Manel Clot
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HIPEREMIA

(En els camps d’un record, Intim,
tot meu volen ocells vermells, ocells vermells).
Ramon Xirau

A doll, a bell doll la sang omplia les estances tortuoses de la ment. Els
hematurs corrien folls com si anessin a l'escorxador, a llur fi ineluctable.
Des del minaret dels segles del destemps la dama donava el seu cor com
a fermanca. Mentre deia: «responc, que foc em crema, set em domta».
Al jardi una lluna tionica omplia d’esglai els convidats nocturns. Ocells
vermells, ocells vermells. Els angels assassins escoltaven Handel,
mentre a fora arbres i astres somplien de foc | vermellejaven arran de
l'aigua. Incendi, Encens. Murmuris a la cripta del llenguatge fulminic.
Encesa de cossos hiperestesics. Els himenopters volaven baixos per 'ull
sangonos del no-temps. Fou el preludi.

M? dels Angels Ballbe
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