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Crida, art, crida i lamenta’t, perqué ja ningu et desitja, ai de tu!

Meés de cinc-cents anys ens separen d'aquesta inscripcid de Lucas Moser en el retaule
de Santa Maria Magdalena a Tiefenbronn i I'art segueix essent assumpte d'interes per
a un petit cercle: els que senten la necessitat de practicar-lo, els que viuen d'ell i un
escas nombre d'amatents i aficionats. No és estrany, doncs, que 'art sigui a vegades
denotant. Tots tenim tendéncia a aixecar el to de veu quan ens dirigim a persones que
s'estan tornant sordes.

Jordi Benito és un artista detonant. Ho ha estat amb els seus cerimonials estructurats
sota la influéncia del teatre de la crueltat i ho sera probablement en aquesta nova
aventura, encara que no pretengui l'audacia de lluitar contra el drag, fer-se invulnera-
ble. entendre el llenguatge dels ocells, posseir el tresor nibelungic i despertar Brunilda
del seu son. Simplement vol abordar el personatge de Sigfrid | deixar que actuicom afil
conductor, com a element desencadenant, dun assaig d'opera.

F

R.Q. Per quina rad no thas limitat a pintar quadres o a fer escultures [ has recorrequt a
elements teatrals, dramatics, rituals, musicals | erotics en les teves accions?

J. B. Potser perqué no ving del camp de la pintura i no he passat per cap escola dan.
\iaig comencar fent objectes, uns objectes que tenien a veure amb el que després vaig
saber que s'en deia art pobre. Es a dir, 'espai ha comptat molt per a mi des del comen-
cament. lgual em va passar amb el body, del qual mai no havia sentit a parlar guan em
vaig presentar a 'Aquitania. Vaig agafar el meu cos exactament igual com si prengués
un objecte. De tota manera, quan el 71 vaig connectar amb en Cirici, a partir daguell
moment ja vaig estar una mica més informat. No es que tinguessim moltes converses
amb en Cirici, el trobava de tant en tant, pariavem una mica, en pla telegrama, per® dei-
xava anar pistes. El que s'en diu parlar, em sembla que no ho vam fer mai. Em citava un
determinat llibre o revista, jo anava a la llibreria i el mirava, m'hi veia reflectit o m'agrada-
va la idea. Aixi vaig coneixer l'art pobre i el body. Amb al body m'hi vaig identificar de se-
guida i vaig comencar a treballar-lo. Podria dir que reforca una tendencia nalural per-
qué, quant a aprendre, jo crec gque nomes aprens a partir d'experiéncies personals, en

. les quals vas creant el teu propi métode i oblidant o ignorant el dels altres. Més tard,

cap al 76, vaig tornar als objectes pero barrejant-los amb I'accio personal i muntant hi-
tories entre jo i els objectes. No ting clar com succei. Mai no he actuat amb planteja-
ments o proposits. Hi havia, en el fons, una mena de guio poc estructurat, punts de par-
tida per a crear situacions de les quals esperava que sorgissin imalges.




R. Q. Les teves idees prenen sempre forma d'i-
matges?

J. B. Si,els guions que faig son dibuixos perque
les idees que tinc s6n imatges.

R. Q. Lateva pogtica té molt a veure amty la des-
truccio, Perque aguest temainoun altre mes as-
sossegat? La teva aparenca no es correspon
amb els patiments creats contra tu mateix i con-
tra els gspectadors.

J. B. Jo he treballat sempre amb la realitat, Una
de les meves intencions és apropiar directa-
ment la vida a través d'una accio. No m'interes-
sacrearuna ficcio, sind intervenir d'una manera
directa sobre 'espectador, que visquila historia,
que senti intensament, gue es posi en contacte
amb aspectes del subconscient, gue se n'adoni
que allo esta passantrealment. Provocarunain-
tensificacid de l'atencio | de la capacitat cons-
cient de I'experiéncia.

R. Q. La presencia del public, de guina manera
altera o ajuda en el procés de creacid durant
taccio?

J. B. Quan penso en alguna idea sempre la
imagino amb public, en directe, El public és el
comprmis que em poso a mi mateix. |, per exem-
ple, si ve molta gent, aguest sentiment de com-
promis és mes fort. Es crea una atmosfera es-
tranya, una tensio, i explotes. Al contraridel que
podria succeir guan sents la por, apareix una
cortina entre tu i el pablic, deixes de veure'l i la
imaginacit se't desvetlla, ets més capag d'im-
provisar...

Fenses en una cosa concreta, després en una
altra, | et sorgeix &l pas intermedi gue et permet
Higar-les. Com que no soc cap intellectual, fun-

_ciono com un contenidor de dades disperses |

amb aguesta energia exterior, que em donen &l
public. el moment o elcompromis, actliocomun
motor d'explosid. En les simbologies crec que
apareix mes clar aixo de l'explosio.

R. Q. Com empres aguest cabal de dades? Acu-
miulativament o les passes pel sedas, procedei-
Xes per sintesi?

J. B. En comengar accio, les dades estan en
brut. Elque passa és gue cada accid no és inde-
pendent de les altres. Té a veure amb |'anterior i
amb la proxima. Es com una historia, la meva.
sempre la mateixa, perd en fascicles, Ulterior-
ment sique potsfer 'analisi de cada fascicle per
veure qué és el que no ha funcionat. L'accio se-
guentno sera res meés que el poliment de 'ante-
rior. poso titols diferents per separar els pe-
riodes.

R. Q. Abans has parlat de simbologies. Tinteres-
Sa que els elements que constitueixen les teves
accions tinguin un caracter simbolic?



J. B. El que m'interessa és el
seu contingut mitic, les propie-
tats rituals. L'interés perd, és so-
bretot formal. El sagrat | l'erdtic
barrejat, Vull arribar a processos
de reaccions extremes, a excita-
cions sensuals intenses. a tra-
viés de materials visuals, tactils,
manipulatius, auditius..,

R. Q. Llinterés per les simbolo-
gies dius gue es formal. Pero en
canwi, empres elements carre-
gats de signiticacio

J. B. Tomem al motor d'explo-
sid. Heanat recollintdades dela
realitat, perd quan em deixo
anar - aixtd de deixar-se anar es
una expressio de Tapies gue
m'agrada molt -, no vaig lligat a
cap teoria, a cap proposit,a cap
definicié. Em llenco al buit | apa-
reixen unes particules, que ma-
nipulo,que transformo, que des-
trueixo. En definitiva, les ordena.
Tot gira a l'entorn del mateix: la
vidaila mort, el principlilafi.Els
simbols tenen els dos pols opo-
sats: hihalapedrailapols,lavic-
tima i el botxi. Jo mateix vaig
d'un camp a laltre. En el buit
agafo aquestes particulesd'una
aupa. | amb e! fil conductor, que
pot ser Goya o una musica, tot

va sortint sense programa, Perd,
gue passa? Que, després, quan
veig fotos o el video, miro el que
he construit o destruit i veig que
les simbologies composen mes
o menys el meu retrat. Un retrat
gue m'ajuda a coneixer-me. El
gue estic segur es que he cone-
gut els meus defectes gracies a
les cosesque he feti, avegades,
amb l'intent de mentir-me a mi
mateix. M'han servit molt en
aguest sentit.

R. Q. L'usd'elements religiosos-
custodies, copons, crucifixions,
creus-obeeaix també als seus va-
fors formals?

J. B. Tot va lligat. M'enlluernen
aguestes imatges. Fotser perla
carrega que porto al damunt,
encara que no pretenc atorgar-
les-hi un contingut concret.

R. Q. Dels antics cermonials a
aguesta opera Europa, quines
s0n les diferéncies mes nota-
bles?

J. B. En aguest moment m'inte-
ressa sintetitzar, reduir, concre-
tar. Una série de notes, d'idees,
d'apunts, en relacio amb perso-
natges, fets, fragments.

R. Q. /| per gué Europa?

J. B. Volia posar-li un nom gené-
ric, ambigu, gque suggeris un
ventall ampli de possibilitats.
Mes que la idea d'una obra mu-
sical havia de ser la suma de
moltes coses.

R. Q. Les teves perfomances,
gue conceptualment han estat
controvertides, en canvi, en -
nies generals han estat elogia-
des pels seus valors plastics.
T'agrada, aix0? Et preocupa?



J. B. Una perfomance és, en primer lloc, un mitja d'expressio plastica. Encara que la
crueltat, la destruccid, la mort, no siguin belles, busco que I'estética de 'accid ho sigui.,
Noestracta d'ennoblir esteticament la realitat, sind d'ampliar 'estetic anous elements
que es poden trobar en la realitat, Si diguessin que la meva obra és decorativa, aixo si
que em deixaria ensorrat,

R. Q. Acceptes ser un acolit de la destruccio?

J. B. No. Hi ha dues paraules que em molesten moltissim. | em molestarien encara
mes si fossinveritat. Quan em diuen que faig sang i fetge i quan em qualifiquen de mas-
soquista. El primer em molesta pergue menysvalua, és pejoratiu. Quant a massoquis-
ta,a mino m'agrada patir, Estic disposat a un petit dolor-que sol ser petit perqué séc un
peruc | ja m'espabilo que no resulti perillds. Jo sée dels que es maregen quan els
posen una injeccid. Perd accepto que em faci picor la cuixa un dia per conformar la
idea que tinc. | la idea que tinc és la imatge de marcar una creu amb ferro calent sobre
la carn,com es marquen els animals d'una ramaderia. Artaud deia que ell utilitzava la
crueltat perqué aixi la gent sentia d'una manera mes intensa. La sang la utilitzo perque
es una substancia que incita a les sensacions. | la violencia pot ser una terapia contra
la mateixa violéncia. En I'accio, s'allibera crueltat i violéncia. Els arabs diuen una cosa
semblant a “ha corregut la sang, el perill doncs ja ha passat”. Els drames grecs combi-
nen la crueltat amb la felicitat, no amaguen res a l'espectador.

R. Q. Des de l'accio de Lyon, el 79, h;és incorporat fa musica.

J. B. La musica és una mena de transmissor. Em serveixo d'ella com el pintor es ser-
veix delcollage. A Lyon eraencaraun element secundari,d'acompanyament. Ala Fun-
dacid Mird ja marcava unes pautes, m'ajudava a improvisar. Despres ha vingut
'Opera.

R.Q. Com ha estat aquesta evolucio?

J. B. M'agradava Wagner. Posava musica seva en les coses que feia. Comences a lli-
gar els diversos mitjans plastico-visuals. musicals, teatrals, i encara que siguin entitats
autonomes, et trobes que d'aqui a I'Opera nomes hi ha un petit pas.

R. Q. A part aquest paper que juga en el teu treball, com et funciona fa musica a
la vida?




J. B. Jo escolto musica tantes hores com estic
llevat, &s un vici que tinc des de sempre. La mu-
sica em potencid les imatges. Si faig una feina
mes rutinaria, més mecanica, m'acompanya
com asoroll de fons. Quan estic pensant és dife-
rent. A vegades haig de parariem poso a escol-
tar musica solament. D'una forma automatica,
el cap se'm despista i se me'n va. Amb misica
vaig de fantasios, em serveix per volar. Per
exemple. faig servir vedells perqué els braus
son carissims | no tinc capacitat economica per
tocar-los. Mentre escolto misica, pero, no veig
vedells. Veig braus. Braus de vuit-cents kilos,
amb una comamenta enorme. Volo. Escapo de
la realitat | em situo en una altra dimensio. Una
dimensio en la que surten uns muntaiges
fantastics.

R. Q. Recentment ha aparegut lamascaraen les
teves accions, les hasdutaun cicle de teatre, 6s-
tructures molts treballs en tres parts, tot plegat
tacosta al leatre. Ho veus com una sortida logi-
ca? Com un cami pel futur?

J. B. Deixant de banda el futur comercial, gue el
veig negre, dubto que hi hagi en aquest resultat
una voluntat dinigida. Es més casual que inten-
cionat. Jo em sento plastic, no em sento ac-
tor o music.

R. Q. Per), e passa com als actors, que et crer-
xes a lescenarr. Nemparenternen amb els un
punt d'exhibicionisme | un altre punt de narcis-
sisme. Tambe el fel que 'hagis Inal com a suport
del teu frizball

J. B. Bespecte a triar-me a mi mateix, existeix
una rac que ja ve donada. Falg d'actor perqué
no tinc cap infraestructura, no tinc ningu al da-
rrera. Com faig de dissenyador, de music, de
transportista, de director, faig d'actor.

R. Q. Comaquells homes-orquestra de 'harmo-
nica |els platerats!

J. B. Exacte. No és gue tingui vocacio d’home-
orguestra, €s que no tinc cap altra alternativa.
Per aitra banda, Pexercici daguestes facetes
em va bé en el sentit que fa créixer la tensio, el
nerviosisme i, gyan arriba 'explosio, aguesta és
mes forta. lgualment, seria molt dificil trobar una
persona que actués en nom meu. Seria una
altra cosa, unaficcio. |, en &l fons, en el fons, su-
poso que m'encanta fer-ho tot jo. Molt em temo
que haig d'acceptar que em diguin narcis o
exhibicionista,

R. Q. La transformacio constart tacosta una ve-
gada mes al teatre.

J. B. Si,elgelestransforma en aigua, lasang en
pintura, un home guadrat en un home triangu-
lar.. Tormem a estar en la mateixa historia de la
vida i la mort. Tot es transforma en una altra
cosa, tot comenca de nou, suposo. No sé si és
sorprenent que digui SUposo.

R. Q. Per que? Sembla que el duble, la insegure-
tat, estan en la base de la creacio.

J. B. Doncs o dec ser un creatiu de nassos!



R. Q. Lapresénciade Goyaodel
romanic, de pintures teves, aque
obeeix?

J. B, Goya, lapintura romanicao
Wagner sonreferénciesqueem
maotiven en el procés de trans-
formar les coses. No reflexiono
sobre aquestes obres. Les faig
servircom a fil conductor,coma
inspiracio. Em donen idess. Fuc
estirar el fil, Quan Incorporo pin-
tures meves, aleshores funcio-
nen més com a elements que
formen part de l'ambientacic.

R. Q. Respecte alasang, a vega-
des sembla gue la utilitzis meta-
foricament en relacio amb la pin-
tura. Altres, pintes a cops. Com si
la practica de l'art costes sang.

J. B. Qluan pinto aquests deco-
rats, 'actitud és igual a lade les
accions. Fodriem dir que hi ha
quadres i pintures. | jo, evident-
ment, no faig quadres. Potser si
que pinto a cops, de la mateixa
manera que faig les accions a
cops.

R. Q. L'home i 'animal estan en
iqualtat en les teves accions, no
hi ha domini d'un sobre laltre. £/
brau pot convertir-se en espec-
tador del teu sacrificl | a la in-
versa.

J. B. Jo ho diria d'una altra ma-
nera. En el fons tot ho vull ser jo.
Vull sertots els perscnatges. En
un moment donat, el brau és la
victimai en unaltre vull ser-hojo
i,pertant ell ha de deixar de ser-
ho. Deu ser un problema d'ego-
centrisme, també,

R. Q. Les teves admiracions cap
a altres artistes van per fa via de
les afinitats o es mouen per crite-
fs mes amphs?
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J. B. Depén de les &poques.
M'enamoro. Aquesta és la pa-
raula que més m'agrada per a
definir les meves passions artis-
tiques. Pert depén del grau, de|
nivell, del curs. Menamoro |
m'influencien. Em vaig enamo-
rarde Goya, perexemple.l noés
que tractés de fer "Goyas". perd
d'alguna forma sortia, salvant
les distancies, és clar. La meva
pregunta, de tota manera, és:
t'enamores a causa del que
estas fent o ho fas perqgue ta-
grada aquell artista? Goya n'és
un. Tapies, n'és un altre. De qui
t'enamores, perd, no et desena-
mores. Amb 'Unic que m'ha pas-
sat aixd ha estat amb Vostell.
Em vaigenamorar tambeé dels ri-
tuals de Nitsch, d'aquells dibui-
x0s que Rainer fa amb els dits,
de les creus de Beuys, de Sch-
warzkogler, de Brus, de Miehl..
En el fons penso gue l'artista és
un receptor.

R. Q. Novalis ja ho diu: lactivitat
£5 capacitat de rebre.

Rosa Queralt



